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рэжысёр Мел Гібсан

у ролях Мая Моргэнштэрн, Джэймс Кэвізэл, Моніка Беллуччі

127 мін.

(субтытры)

Дванаццаць апошніх гадзінаў зямнога жыцця Езуса Хрыста, ад Малітвы ў садзе Аліўным да смерці, выдатна паказаных у фільму Мела Гібсана праз дзве гадзіны самога сумленнага кінематографа ў найноўшай гісторыі. Стомленая бічаваннем цела, і брызгаючая на асобы легіянераў святая кроў, або, нарэшце, набухтораны ад калектыўнай нянавісці натоўп людзей сярэднястатыстычнай габрэйскай знешнасці (антысемітызмам у фільму не пахне) — гэты фільм праз вобраз бічавання выб'е з вас канчатковы адказ на пытанне, вернік вы або атэіст: застацца агностыкам пасля фінальных тытраў можа толькі ёлуп цара нябеснага.

Гібсан гаворыць, што ў час здымак яму дапамагаў Святы Дух. Хто ведае, але ператварэнне галівудскага прыгажуна ў чалавека, здольнага прымусіць заходні кінасвет сур'езна спрачацца аб асновах хрысціянскай веры, цяжка назваць інакш, як цудам.

Амаль усё рэжысёрскіе рашэнні Гібсана бездакорныя. Выкарыстанне ў фільму арамэйскага і латыні дае глядачу то самае адчуванне рэальнасці якая адбываецца, якую Айцец Рыму выразіў словамі «так усё і было» і якое асабіста мяне на першыя паўгадзіны пасля сеансу проста пазбавіла дару прамовы. Выбар акцёраў на галоўныя ролі не выклікае звычайных для экранізацый усіх прачытаных кніг сумневаў: Джым Кэвізел стаў першым, каму атрымалася зберагчы вобраз Хрыста ад імклівай карамелізацыі на экрану, а румынка Мая Моргэнштэрн здолела, не сарваўшыся ў ісцерыку, зайграць не толькі пакуты маці пакутліва гінучага чалавека, але і пакору жанчыны, якая нарадзіла паміраючага і ўваскрослага Бога. 

Ні разу не зграшыўшы супраць сэнсу чатырох Евангелляў, Гібсан і яго сааўтар сцэнарыст Бэн Фіцджэральд змаглі дапоўніць сюжэтную канву эпізодамі і дэталямі, робячым фільм значна вялікім, чым даслоўная вялікодная пастаноўка. 

Юуда, ад раскаяння які чэшыцца носам аб калону храма, Магдалена, адна-адзіная заўважае не апісаны апосталамі цуд аб яве вялікага над зямлёй крыжу, Сімон Кірынеец, размаўляючы, перш чым узяць на сябе крыж, сваёй дачцы: «Чакай тут і нікуды не адыходзь»,  — усе гэта прымушае нас паверыць у якое адбываецца не менш, чым найпадрабязныя апісанні судоў, бічаванняў і распяцці, аб жорсткасці і прадузятасці якіх усё толькі і гавораць. 

Фільм жорсткі — але ці існавала ў рымскай Юдэі такая рэч, як нецяжкае пакаранне бунтаўшчыка і блюзнера? Фільм прадузяты —  але ці можа вернік  зняць непрадузяты фільм аб забойстве свайго Бога? Фільм наводзіць  на нешта гэтак маштабнае, што, верагодна, ляжыць за межамі магчымасцяў мастацтва,  — але мне складана прадставіць сабе твор, бліжэй падобны да дасягнення гэтай мэты. 

